1. GENEZA ROMEA | JULII

Wydaje si¢, ze watek nieszczesliwej mitosci pary zakochanych w sobie mtodych ludzi,
ktérzy nie moga potaczy¢ si¢ weztem matzenskim, a W rezultacie zaistniatych nieporozumien
ging $miercig samobojcza, istnial od poczatku wiekow. Zauwazmy przeciez, ze juz w IV
ksigdze Metamorfoz Owidiusza, powstatych w pierwszych latach naszej ery, odnajdujemy
legende o Pyramie i Tysbe. Wzajemna nienawi$¢ ich zwasnionych rodzicow sprawila, ze
mtodzi byli zmuszeni spotykac si¢ potajemnie. Pewnego dnia, wskutek nieporozumienia,
doszto do ich tragicznej samobojczej Smierci. Szekspir musial doskonale pamietaé t¢ opowiesc,
bowiem wspomina o niej Merkucjo w akcie 1l Romea i Julii, zostaje tez przywotana w komedii
pt. Sen nocy letniej. O popularnosci motywu $wiadczg takze liczne pokrewne kontynuacje.

Doktadna data powstania dramatu Szekspira nie jest znana, mimo wielu badan
I dociekan interpretatorow jego tworczosci. Obecnie przyjmuje sig, ze pierwsze redakcje tekstu
byty dokonywane w latach 1590-1594.

Prapremiera dzieta odbyta si¢ najpewniej w londynskim The Theatre w 1595 r., a cale
przedstawienie trwalo ok. 2 godzin.

2. CZAS | MIEJSCE AKCJI

Miejsce akcji: Werona.

Akcja rozgrywa si¢ przede wszystkim na placu publicznym 1 na ulicach miasta, ale takze w
pokojach i ogrodzie domu Kapuletich, w celi zakonu franciszkanéw u ojca Laurentego, na
cmentarzu i w grobowcu. Odstepstwo stanowi scena 1 aktu V, gdzie akcja dzieje si¢ w Mantui.
Czas akcji: nie jest mozliwe jego doktadne okreslenie.

W scenie 3 aktu I mamka Julii przypomina, ze: Mija teraz/Rok jedenasty od trzesienia ziemi,
co sugeruje, ze chodzi o autentyczne trzesienie ziemi, majace miejsce w 1580 r. Tak wiec akcja
toczytaby si¢ w 1591 r., czyli woéwczas, gdy Szekspir pisat dramat. Z kolei w rozmowie
piastunki z panig Kapuleti w scenie 3 aktu I pada stwierdzenie, ze do $wi¢ta dozynek pozostato
jeszcze ponad dwa tygodnie. Swieto to obchodzono 1 sierpnia, zatem akcja dramatu rozgrywa
si¢ w porze letniej, do ok. — potowy lipca.

Akcja obejmuje pie¢ dni i nocy: od niedzielnego poranka do §witu w piatek (pamigtajac, ze
dobg liczono wtedy od §witu). W sobotnig noc Romeo miat zty sen (akt I, scena 4), a w niedzielg
udat si¢ na spacer po gaju sykomorow (akt I, scena 1). Mozemy takze precyzyjnie (nawet co do
godziny) okresli¢ nastgpujace po sobie pory doby. Wzmaga to dodatkowo

napi¢cie dramatu.

3. CHARAKTERYSTYKA BOHATEROW

Wyraznie widzimy, ze Szekspir ukazuje w dramacie glgboka analiz¢ psychologiczng 1
przemiany uczu¢ tytutowych bohaterow, tym samym odchodzi od starozytnej tradycji, w ktorej
postrzegano charakter postaci jako niezmienny i monolityczny. Bohater szekspirowski staje si¢
czynnikiem dynamizmu akcji, t¢ akcje poteguje przez wtasng wewnetrzng dynamike przemian.
Istota bohatera jest zycie, dzialanie, uczestniczenie w réznorodnych zdarzeniach i sytuacjach.
Postacie w trakcie trwania akcji dojrzewaja, przechodza przeobrazenie, zmieniaja poglady, a
przede wszystkim ujawniajg krancowe nastroje, fatwo przechodzac od mitosci do nienawisci,
od rozpaczy do radosci i szczescia. Sag tragiczne i wielowymiarowe. Szekspir zadbat 0 ich
skomplikowanie charakterologiczne, dzigki czemu okazaty si¢ bardzo prawdziwe i wiarygodne.
Tego rodzaju ozywienie bohateréw stato si¢ istotng zaleta teatru elzbietanskiego.



3.1. Romeo Monteki
¢ Niedojrzaty, sentymentalny kochanek

Poznajemy go jako niedojrzatlego emocjonalnie i pelnego melancholii mtodzienca o bladej
twarzy, pochodzacego z bogatego wloskiego rodu. Zawsze nienagannie i wytwornie ubrany, o
czym $wiadczg zarty Merkucja z azurowych trzewikow czy modnych spodni, wrazliwy i
subtelny, wydaje sie, ze cierpi z powodu nieodwzajemnionej mito$ci do tajemniczej Rozaliny.
Tymczasem jego stowa brzmig dos$¢ sztucznie, narzekania sa wystylizowane na elzbietanska
modle, a ostentacyjne obnoszenie si¢ z pragnieniem samotnos$ci i izolacja od $wiata troche
nieckonsekwentne, jesli zauwazymy, ze czgsto spotyka si¢ ze swymi przyjaciotmi. Wigcej w tej
postawie pozy i egocentryzmu niz szczerosci doznan. Wypowiedzi Romea pozostaja rowniez
jedynie w sferze stereotypow 1 sentymentalizmu, o czym $wiadczg m.in. stowa: Niestety!
Czemuz, z zastong na skroni,/ Mito$¢ na oslep zawsze cel swoj goni! Gdziez dzi$ jes¢ bedziem?
Ach! (akt I, sc. 1).

Wydaje sie, ze zakochany umiera z mito$ci, jest niestychanie roztargniony 1 nieuwazny,
podczas gdy wkrotce okaza si¢ to uczucia puste 1 nic nieznaczace, poniewaz mitos¢ do Julii
opanuje jego zmysty. Dochodzimy do wniosku, ze Monteki jedynie w sposdb dos$¢ ostentacyjny
gra role zakochanego 1 naprawd¢ czuje si¢ z nig doskonale.

e Mitos¢ dworska
Warto wspomnie¢, ze juz w S$redniowieczu istniala koncepcja mitosci dworskiej,
upowszechniana w licznych romansach i eposach rycerskich, np. w Opowiesciach Okraglego
Stotu. Byta ona catkowitym zaprzeczeniem codziennos$ci matzenskiego stadta. Zakochany
znajdowal si¢ w pozycji stugi, jego zadaniem stawalo si¢ stuzenie swej wybrance, znoszenie jej
zmiennych nastrojow 1 poddawanie si¢ probom, na ktore ta go wystawiata. Mitos$¢ taka byta
rezultatem osobistego wyboru, pewnego flirtu, a jej kodeks nakazywat cierpliwosé i ulegtosc.
Romeo stara si¢ postepowaé zgodnie z tym konwencjonalnym wzorcem, rozpoetyzowany
chlopiec rozpamigtuje mitosne uczucia i kontempluje Rozaling jako ideal, co zbliza go w tym
wymiarze do wielu bohaterow romantycznych.

e Przemiana bohatera rezultatem autentycznej mitosci
Prawdziwe uczucie do Julii, spotkanej na balu u Kapuletich, wyzwala w zakochanym ogrom
nami¢tnosci. Wielka i prawdziwa mito$¢ przychodzi znienacka, wymaga wiernosci az po grob
i przekracza wszelkie ludzkie ograniczenia czy prawa. Niespodziewana zmiana obiektu
westchnien jest odczytywana negatywnie przez ojca Laurentego, jednak w trakcie
obserwowania kolejnych zdarzen widz przekonuje si¢ o prawdziwosci stownych deklaracji.
Zostaja one udowodnione niemal natychmiastowym 1 potajemnym §lubem, ktérego udziela
mtodym ojciec Laurenty.

Czy Romeo moze sta¢ si¢ dobrym m¢zem?

Z pewnoscia nie bedzie juz ,,papierowym kochankiem” — potrafil bowiem podja¢ wazna
zyciowa decyzje. Czujemy, ze naprawde zalezy mu na Julii, jest gotow oddac za nig zycie,
podobnie jak nie moglby zy¢ samotnie bez ukochanej (o czym $wiadczy popenienie
samobojstwa wskutek tragicznej pomytki).

Jednocze$nie Romeo wcigz uszlachetnia swe uczucia, wytrwale bronigc prawa do
osobistego szczgscia, wbrew woli rodzicow. Pozostaje nieugiety w obliczu wielu przeciwnosci
losu. Dostrzegamy jednakze gwattowno$¢, msciwos¢ 1 porywczos¢ jego charakteru (kiedy
zabija Tybalta, narazajac si¢ na kar¢ wygnania z Werony, a takze gdy z jego reki ginie Parys).

¢ \Wygnaniec

Wskutek zwycigstwa w dwoch pojedynkach i zabicia Tybalta oraz Parysa Romeo jest
zmuszony do ucieczki z Werony, co stawia go w bardzo trudnym potozeniu. Zamiast trzezwe;j
I chlodnej oceny sytuacji w mtodziencu dominujg uczucia buntu, zaciektosci, wrogosci, zalu
po stracie Merkucja, za$ wszystko to konczy si¢ natychmiastowa zemstg na Tybalcie. W tym
momencie uwidaczniajg si¢ jeszcze inne cechy mlodego Montekiego, takie jak odwaga,



mestwo, znajomos$¢ rzemiosta rycerskiego. Niestety, wrodzona porywczo$¢ i brak dojrzatosci
emocjonalnej prowadza go do zbrodni iw efekcie — do umieszczenia na marginesie
spoteczenstwa. W aspekcie niedawnego zawarcia zwigzku matzenskiego czyny te wydaja si¢
co najmniej nierozsadne i nieprzemyslane, cho¢ wspotczujemy bohaterowi z powodu $mierci
jego najlepszego przyjaciela. Usprawiedliwia go tez konieczno$¢ przestrzegania zasad
honorowego kodeksu rycerza, ktory nakazywat pomszczenie zabojcy.
o Konsekwentny, dojrzaty

Paradoksalnie, to wiasnie plan samobojstwa udato si¢ naszemu bohaterowi zrealizowac
i wprowadzié w czyn konsekwentnie, bez rozterek ichwili wahania. Swiadczy to o jego
wielkiej mitosci do Julii, uczucia, ktore sam przyrownuje do szalenstwa, mowigc: wpadtem
W gorszy stan niz szalonego (akt I, sc. 2). Tym samym dochodzi do idealizacji postawy
romantycznego kochanka.

3.2. Julia Kapuleti
e Pelna wdzigku czternastolatka
Julia jest jedyna corka bogatych Kapuletich, mieszkancow Werony, ktorzy od lat tocza
spor z rodem Montekich. Dzi§ uznalibysmy ja za zbyt niedojrzala iza dziecinng jak na
matzenstwo, jednak w dwczesnej obyczajowosci wydawano za mgz nawet i mlodsze panny, a
zwigzki inicjowane byly przez rodzicow miodej pary. Dodajmy, ze w chwili poznania
dziewczynki Romeo zapewne tez byt nastolatkiem. Monteki dostrzega ja na balu, podczas
ktorego obojga dosiggaja strzaly Amora. Padaja petne zachwytu, poetyckie wyznania Romea,
gloszace urode Julii: Ona zawstydza $wiec jarzacych blaski;/ Pigknosc¢ jej wisi u nocnej opaski
[...] Jak $niezny golgbek wsrod kawek (akt I, sc. 1). Zgodnie z idealem pigkna, siegajacym
jeszcze $redniowiecza — gdy bylo ono rozumiane jako pickno wewnetrzne, czyli $wiatlo
pochodzace od Stworcy — ukochana maby¢ kobietg anielskg. Zresztg kochanek nazwie ja
uroczym aniotem. Pozostate okreslenia mieszczg si¢ w estetycznym kanonie wtoskich
humanistow.
e Postuszna corka
Julia jawi si¢ nam jako posta¢ o wiele bardziej konkretna i dojrzalsza niz mogtoby to
wynika¢ z jej wieku. Poczatkowo (przed poznaniem Romea), naiwna i postuszna rodzicom
dziewczyna, zgadza si¢ na ewentualne malzenstwo z Parysem. Ale zgoda ta wynika z szacunku
dla matki i nieswiadomo$ci bohaterki — dotad nie do$wiadczyla jeszcze sily uczucia.
Z grzecznosci stucha opinii pani Kapuleti na temat Parysa, ktéra w istocie jest hymnem
pochwalnym na cze$¢ przystojnego i bogatego krewniaka samego ksiecia Eskalusa. Chce
uszanowac wole starszych, wiec potakuje, nie wykazujac przy tym zadnego entuzjazmu.
e Konkretna, zrownowazona, dojrzata
Gdy na balu zauwaza pigknego mtodzienca, uswiadamia sobie, ze nie wolno jej ulegac
woli rodzicow, gdyz zgoda na §lub z Parysem zniszczy jej cate przyszle zycie. Szybko dojrzewa
emocjonalnie i w nastgpnych scenach wykaze si¢ wielkg stanowczo$cig, konsekwencjg oraz
rozwaga. Rozmowa w ogrodzie i stynna scena balkonowa prowadza do podjgcia przez nig
decyzji 0 zawarciu sakramentalnego zwigzku. Takie rozwigzanie wydaje si¢ najlepsze
W sytuacji, gdy zakochani nie moga liczy¢ na blogostawienstwo rodzicow. Tym samym ich
mitos¢ znajduje oparcie w nierozerwalnosci zwigzku z punktu widzenia wiary i stwarza szanse
na uznanie jej przez zwasnione rody. Trudne okoliczno$ci sprawiaja, ze naiwne dziecko
dojrzewa uczuciowo, przeobrazajac si¢ w do$wiadczong kobiete, zdolng do obrony swej
pozycji, na przekér calemu $wiatu. Dziewczyna wykazuje ogromng sit¢ charakteru i upor,
odnajduje w sobie wielki potencjat wytrwalosci i sprytu, szukajac ratunku u ojca Laurentego.
Doznaje gorzkiego upokorzenia ze strony starego Kapuletiego, ktory obrzuca ja inwektywami,
gdy dowiaduje si¢ o jej sprzeciwie na wies¢ o malzenstwie Parysem. Jednak pokonuje chwilowe
zatamanie 1 slabo$¢, aby nadal z determinacja dazy¢ do potaczenia z m¢zem, znajdujacym si¢



W Mantui. Nie moze juz liczy¢ na pomoc najblizszych, bowiem swoja taktyk¢ zmienia nawet
ukochana piastunka Marta, co musi by¢ bolesnym ciosem. Na koniec, przeswiadczona o Swojej
klesce, postanawia wstapi¢ do grobu. Tragiczna $mier¢ kochankéw uwydatnia prawde
ogolnoludzkiego przestania, ze autentyczna mito$¢ stanowi najsilniejsze ogniwo, mogace
taczy¢ ludzi od wiekéw — bez wzgledu na przekonania, ras¢, narodowos¢ czy inne przeszkody
spoleczne.

3.3. Ojciec Laurenty

Stary zakonnik z klasztoru ojcow franciszkanoéw jawi si¢ widzom jako filozof, me¢drzec
stuzacy radg iznawca ludzkich dusz. Wybdr Szekspira padl na zakon, ktérego jednym
z wazniejszych zadan, ujetych w regule, bylo prowadzenie mediacji tagodzacych konflikty
migdzyludzkie w imi¢ mito$ci blizniego. Dlatego tez rozwazny i spokojny ksiadz staje si¢
jedynym powiernikiem milodych. Dodajmy, Ze jest niezwykle szanowany w Weronie,
mieszkancy uwazaja go za ,,Swietego cztowieka”, ktoremu stusznie cate miasto cze$§¢ oddaje
(akt I, sc. 2). Uosabia ide¢ pojednania idazy do pogodzenia dwoch sktdconych rodzin.
Dowiedziawszy si¢ od Romea o jego wielkiej mitosci do Julii, jako cztowiek rozwazny 1 kaptan
Bozy, podsuwa mu pomyst matzenstwa, ktory moze zapobiec tragedii. Pragnie tym samym
pomo6c miodziencowi w przekonaniu seniorow obu rodoéw, a zarazem uwiarygodni¢ mito$¢,
ujmujac jg w ramy $wietego sakramentu. Niestety, plan zawarcia zwigzku w pospiechu 1 po
kryjomu, bez zgody rodzicow, bez udziatu §wiadkdéw, nie wrozy dobrze na przysztos¢ 1 moze
wzbudza¢ watpliwosci natury moralnej. Czy ksigdz powinien proponowac §lub mtodym, ktorzy
zaledwie przed chwilg si¢ poznali? Jest pewne, Ze szczeros¢ wyznan Romea i Julii wzrusza go
I motywuje do dziatania. Uwaza, ze musi wykorzysta¢ szans¢ na pojednanie rodow, lecz
wskutek zbiegu tragicznych nieporozumien staje si¢ posrednio przyczyna samobojstwa
kochankow. Ta, pod wieloma wzgledami pozytywna postaé, daje si¢ pozna¢ takze od strony
czysto ludzkich utomnosci, gdy np. zamiast sam i8¢ z listem do stugi Romea, posyta do niego
brata Jana, a w zwigzku z tym cala intryga si¢ nie udaje. W akcie finalowym natomiast drzy
i ptacze, chylkiem opuszczajagc cmentarz. Potem wyznaje prawde, oskarzajgc takze siebie
0 przyczynienie si¢ do $mierci zakochanych, co $wiadczy o jego zawstydzeniu i wyrzutach
sumienia (akt V, sc. III). Ten dramat najpewniej odcisnie swoje pietno na dalszym zyciu
postaci. Laurenty ma bowiem poczucie winy niezawinionej, tragicznej, co w pewien sposob
zbliza go do dawnych bohaterow antycznych tragedii.

3.4. Marta Stara piastunka

Julii jest jej opiekunka, powiernica jej sekretow 1 doskonale spetnia funkcje, powierzone
jej przez Kapuletich. Zajmuje si¢ dziewczyna najlepiej, jak potrafi, lecz wydaje si¢ tylko prosta
przedstawicielkg gminu, ktéra nie moze swym umyslem czy sercem ogarna¢ ztozonych
komplikacji mitosnych migdzy mtodymi. Dos¢ prymitywna i niewyksztatcona, co potwierdza
rozmowa z Merkucjem, w trakcie ktorej padaja jej dosadne, uszczypliwe ibanalne zarty.
Poczatkowo sprzyja ich zamiarom, ona jedna, oprocz zakonnika, wie o $lubie i 0 nocy
poslubnej. Staje si¢ posredniczka miedzy Julia a Romeem, az do czasu, gdy dos¢
niespodziewanie zmienia swoje stanowisko. Po zabdjstwie Tybalta i ucieczce mtodzienca do
Mantui, Marta uznaje, ze dziewczyna powinna zapomnie¢ o swym mezu i zgodzi€ si¢ na §lub
z Parysem. Niewatpliwie istnieje kilka przyczyn, uzasadniajacych taki obrot sprawy. By¢ moze
nie obawia si¢ gniewu Kapuletich, od ktorych jest catkowicie uzalezniona, moze tez kieruje nig
sympatia do zabitego przez Romea Tybalta, okre§lanego mianem najlepszego przyjaciela.
Jednak, czyz to ja usprawiedliwia? Zauwazmy, ze dla piastunki nie istnieja ,,Swigtosci” —
lekcewazy mitos$¢, wiernos¢, a przede wszystkim zawarty wobec Boga sakrament malzefstwa.
Jest ona jednak postacig niebywale komiczng, wilasnie przez swa gadatliwos$¢ i niekiedy
rubaszny jezyk.



3.5. Merkucjo

Przyjaciel Romea pojawia si¢ na scenie w niedzielny wieczor, a krotko potem,
W poniedzialek, zostaje zabity przez Tybalta. Mimo tak niewielu scen z jego udziatem, mamy
wrazenie, ze jest to postac ,,z Krwi i kosci” — pelna humoru i zoknierskiej werwy. Wydaje sig,
ze musi by¢ duzo starszy od Romea, gdyz przemawia jako czlowiek doswiadczony, $miato
ujawniajac swe poglady. Przede wszystkim stara si¢ ,,sprowadzi¢ go na ziemi¢”, zalecajac
kpiarsko bardziej przyziemny i realny sposob patrzenia na kobiety. Drwi sobie z idealizacji
kobiecosci 1 postrzegania kobiet jako aniotow, ironizuje z melancholii Romea, z jego
sentymentalnego wzdychania do Rozaliny. Radzi, aby zakochatl si¢ w kim$ innym, by byt
naturalny i praktyczny, anie rozpoetyzowany ismutny. Przy tym Merkucjo to niezwykle
oddany, wierny i lojalny przyjaciel, z natury bezposredni irubaszny, wesoty i energiczny
gaduta, ktory potrafi bawic si¢ stowami w dialogu z Martg, czy ujawnia¢ swe nocne wizje, aby
wykazac¢ ztude i pustke sennych marzen 0 krolowej z krainy wieszczek i elfow. Kiedy na sceng
wkracza Tybalt, Merkucjo szuka powodu do zaczepki | wymiany ciosoéw, tak jakby chciat
zacza¢ ten tragiczny pojedynek. Nie reaguje na prosbe Romea, aby schowat szpade. By¢ moze
irytuje go tagodnos¢ mtodzienca, ktdrg poczytuje za niezrozumiaty Igk przed walka. Z tego tez
powodu tym odwazniej przystepuje do starcia. Zapewne od razu po fatalnym ciosie zdaje sobie
sprawe z tego, ze zostal powaznie ranny, lecz nie chce niepokoi¢ Romea, kpigc sobie z niej
I bagatelizujac ,,drasnigcie”. Niestety, na ratunek okazuje si¢ juz za pdzno.

3.6. Kapuleti i Monteki

Zwasnione ze sobg od wiekéw dwa wielkie i bogate rody, mieszkajagce w Weronie,
zostaly zaprezentowane w sposob kontrastowy. — Stary Kapuleti i jego matzonka to osoby
porywcze, wybuchowe, 0 usposobieniu cholerycznym, tatwo wpadajagce w  zlo$é.
Prawdopodobnie to oni wywotali konflikt, a teraz wykazujg postawe pelng nienawisci i agresji.
Matka jedynaczki pozornie pozostaje obojetna w obliczu spordéw, lecz po zabodjstwie Tybalta
szykuje Montekiemu krwawg zemste. Jej maz w mtodosci lubit zabawy i1 biesiady, nieobce byty
mu tez nocne schadzki z kobietami. Teraz stat si¢ domowym despota tyranizujagcym coérke. Jego
zmartwieniem jest znalezienie zamoznego me¢za dla swej jedynaczki. Parys to dla niego §wietna
partia: jest bogaty, wywodzi si¢ z szanowanego rodu, posiada ogtad¢ towarzyska, jest bardzo
urodziwy. Dlatego nie moze poja¢ stanowiska Julii, co wzbudza gwattowne reakcje. Panstwo
Kapuleti sg przy tym wielkimi egoistami, bezwzglednymi, a wrgcz okrutnymi dla wtasnej corki.
Nie zwracaja uwagi na stlowa sprzeciwu, a Kapuleti grozi dziewczynie, ze wyrzeknie si¢ jej,
jesli ta nie zgodzi si¢ z jego wola. — Monteki, ojciec Romea, sprawia wrazenie czlowieka
spokojnego, by¢ moze to nie z jego winy zrodzit si¢ konflikt migdzy rodami. Z pewnoscia
bardzo kocha on mlodzienca i otacza go opieka. Jego malzonka po wygnaniu Romea umiera
z zalu 1 tesknoty za synem.

4. PROBLEMATYKA

4.1. Potega miloSci i Smierci

W zbiorze szkicow niemieckiego poety Heinricha Heinego czytamy: Bohaterem tego
dramatu nie jest wymieniona para ludzi [Romeo i Julia — przyp. autorki], lecz sama mito$¢.
Widzimy tu mito$¢ mtodzienczo zuchwata, stawiajaca opor wszelkim wrogim okolicznos$ciom,
przezwycig¢zajacg wszystko... Nie leka si¢ ona bowiem w zacigtej walce szukac ucieczki
W najstraszniejszym, lecz najpewniejszym sprzymierzencu, w $Smierci. Mito§¢ sprzymierzona
ze $miercig to sita nie do pokonania.

Romeo i Julia jest utworem ukazujagcym uniwersalng prawde o potedze i pigknie
dobrego uczucia, ktorego konsekwencja — wskutek nieprzewidzianego zbiegu okolicznosci —
jest $mier¢ zakochanych. Placg oni najwyzsza ceng¢ za nienawi$¢ panujacag migdzy rodami




Kapuletich i Montekich, tlo dramatu stanowi 6w zadawniony konflikt i to on w ostatecznym
rozrachunku decyduje o tym, ze mito$¢ zakonczy si¢ tragedia. Zasada konstrukcyjng akcji staje
si¢ kontrastowe zestawienie najbardziej popularnych w literaturze motywow: mitosci i $§mierci
oraz mitosci inienawisci. Nad tym wszystkim cigzy jeszcze jaka$ fatalna sita (fatum).
Zauwazmy tez, ze Szekspir uswiadamia widzom, w jaki sposob uczucie, ktore moglo si¢ staé
podstawg dobra, radosci zycia, pigkna, szczescia rodzinnego, przeistacza si¢ w sile niszczaca.
Motyw mitosci nieszczgsliwej, czyli skazanej z gory na niepowodzenie, to motyw wedrowny.

5.2. Motyw nienawisci i klotni

Zadawniony konflikt miedzy arystokratycznymi rodami Kapuletich i Montekich staje
si¢ zrodlem tragedii ich potomkéw. Nie wiemy, co doprowadzito do sporu, jednak ztos¢ trwa,
czego dowodem sg liczne bojki i awantury wszczynane na ulicach Werony (od jednej z nich
zaczyna si¢ dramat). Zasady rycerskiego kodeksu honorowego powoduja, ze przedstawiciele
obu rodzin i ich krewni toczg migdzy soba zacigte pojedynki, az wreszcie sprawujacy wladze
w miescie ksigze Eskalus musi surowo interweniowac¢ — zabrania pod karg Smierci wszczynania
walk i burd. Domyslamy sie, ze wywotujg one niepokdj i strach u obywateli, dezorganizujgc
zycie miasta. Glownym motorem ki6tni jest jednak — jak si¢ wydaje — stary Kapuleti, cztowiek
zapalczywy i skory do gniewu. Jego agresja powoduje, ze dawne wasnie wcigz odzywaja,
mobilizuje do walki nowe mtode sity, narazajac krewniaka na $mier¢.

Studzy obu stron rowniez zostaja wplatani w spor, a niezgoda i ktotnie sg przyczyna
tragedii Romea i Julii, ktorzy nie mogg otrzymac blogostawienstwa nienawidzacych sie
wzajemnie rodow. Sytuacj¢ chce uratowaé ojciec Laurenty, jednak jego planu — wskutek
nieszczesliwych zrzadzen losu — nie uda si¢ zrealizowa¢. Dopiero $mier¢ dzieci — Romea i Julii
— doprowadza do przezwyci¢zenia wrogosci. Kapuleti jako pierwszy postanawia pogodzi¢ si¢
Z przeciwnikiem, méwigc: Monteki, bracie moj, podaj mi reke (akt V, sc. 3).



