
Dziadów część III Adama Mickiewicza – polski arcydramat romantyczny  

(cz. 2) – 2 godz. 

1. Znaczenie utworu 

„Dziady” to sztandarowe dzieło polskiego romantyzmu, „dramat narodowy”, podejmujących 

problematykę narodowowyzwoleńczą, a także „misterium chrześcijańskie”, w którym 

zawarta jest typowo romantyczna koncepcja historiozofii (filozofii dziejów). 

2. Dziady cz. III to dramat romantyczny. 

Jego najważniejszymi cechami są: 

a) odrzucenie klasycznej zasady trzech jedności – wydarzenie rozgrywają się w kilku 

miejscach i w różnym czasie, nie zawsze są ułożone chronologicznie; 

b) luźne związki przyczynowo-skutkowe miedzy kolejnymi scenami; 

c) mieszanie elementów świata rzeczywistego i fantastycznego; 

d) otwarta kompozycja – brak wyraźnego zakończenia, np. które zamykałoby losy 

głównego bohatera; 

e) synkretyzm- utwór łączy elementy liryczne i epickie, tragizm sąsiaduje  z 

nacechowana komizmem groteska i satyrą; 

f) symboliczna wymowa wielu epizodów; 

g) nastrojowość; 

h) bohater, który przechodzi przemianę wewnętrzną. 

 

3. Cechy gatunku widoczne w utworze, budowa dzieła 

• Jako wzorcowy przykładem dramatu romantycznego „Dziady” cz. III łączą w sobie 

elementy różnych rodzajów literackich. Do cech typowych dla dramatu zaliczyć 

należy formy podawcze, czyli dialog i monolog, sposób prezentacji bohaterów poprzez 

działanie, podział na akty i sceny, obecność didaskaliów. 

• Elementy liryczne w odrębnie utworu to pieśni, improwizację, wiersz „Do przyjaciół 

Moskali”. 

• Z kolei epokę reprezentują: „Bajka o diable i zbożu”, opowiadania kaprala, 

Januszkiewicza i Sobolewskiego oraz „Ustęp”, który jest integralną częścią dramatu. 

Takie ukształtowanie tekstu świadczy o synkretyzm rodzajowy i gatunkowy. 

• Inne cechy dramatu romantycznego to: epizodyczność, a także zerwanie z ciągiem 

przyczynowo-skutkowym, czego efektem jest luźna kompozycja dzieła. Niektóre 

strony, jak np. „Widzenie Ewy” można byłoby bowiem umieścić w innym miejscu, gdyż 

nie stanowią rozwinięcie akcji, a wyprawiając nowych epizodycznych o bohaterów, 

zakłócają spoistość budowy dramatu. 

• Poza tym „Dziady”, nie zachowują zasady trzech jedności (czasu, miejsca i akcji) ani 

zasady decorum, czyli jedności stylistycznej, ponieważ obok siebie współistnieją sceny 

tragiczne (śmierci Rollisona) z komicznymi („Bal u Senatora”). 

• Do najważniejszych cech dramatu romantycznego należy też obecność bohatera 

romantycznego, czyli wybitnej jednostki, przechodzącej metamorfozę (romantyczny 

kochanek zmienia się w patriotę, bojownika o sprawy ojczyzny. Dzieło Mickiewicza 

nawiązuje do tradycji dramatu szekspirowskiego (poprzez obecność świata 

nadprzyrodzonego), a także do średniowiecznych misteriów i moralietów. 



• Charakterystyczne dla nich są: podziału przestrzeni scenicznej na „stronę prawą” 

(symbolizującą dobro) i „strony lewą”, której domeną jest zło, oraz prowadzenie 

personifikacji sił dobra (anioły) i zła (diabły), walczących o dusza człowieka. Walka ta 

bywa określana mianem psychomachii. 

• Dramat Mickiewicza jest niesceniczny. Występują w nim rozbudowane sceny 

zbiorowe, np. bal u Senatora, trudne do pokazania w teatrze. 

• Utwór posiada charakterystyczną dla dramatu romantycznego budowę, opartą na 

antynomia (opozycjach)- rozpoczyna się prologiem, ale nie zamyka go epilog, 

zakończenie jest niejasne, mamy zatem do czynienia z kompozycją otwartą. 

• Kolejne opozycje tworzy przeplatanie się scen jednostkowych, posiadający charakter 

metafizyczne (można je podzielić na widzenie o charakterze wizyjnym, np. „Widzenie 

Ewy”, „Widzenia ks. Piotra” i sny, np. sen Konrada, „Sen Senatora”), ze scenami 

zbiorowymi, utrzymanymi w konwencji realistycznej. 

• Mickiewicz wprowadza także romantyczną synteza sztuk, polegającą na 

wykorzystaniu w dramatach środków ekspresji typowy dla innych dzieł sztuki, np. w 

„Dziadach” uwidaczniają się wpływy oparty w scenach śpiewanych na balu u Senatora. 

 

4. Ważne pojęcia 

• Improwizacja- spontaniczna wypowiedź o walorach artystycznych, wygłoszona bez 

wcześniejszego przygotowania (Mała Improwizacja koniec sceny I, Wielka 

Improwizacja scena II). 

• Prometeizm- postawa wybitnej jednostki, podejmująca walkę z Bogiem (bogami, siłami 

wyższymi) o szczęście ludzi (zbiorowości) – postawa Konrada. 

• Mesjanizm - idea głosząca zbawienie ludzkości za sprawą wybrańca- 

mesjasza (mesjanizm jednostkowy) lub wybranej przez Boga grupy, 

narodu (mesjanizm zbiorowy) - widzenie Księdza Piotra scena V. 

• Martyrologia - obraz męczeństwa, cierpień, okrutnych i krwawych prześladowań  

(w odniesieniu do „Dziadów” najczęściej termin ten funkcjonuje w kontekście 

martyrologii narodu polskiego) - sceny więzienne- scena I, historia Rollisona, 

Cichowskiego. 

• Profetyzm- prorocze widzenie przyszłości. 

 

5. Co łączy poszczególne części "Dziadów"? 

 Ich treść jest różna, choć istnieje kilka elementów wspólnych, łączących utwory w jedną 

całość. To przede wszystkim pogański obrzęd Dziadów, pojawiający się jako temat główny, 

jedna scena lub chociażby wzmianka. 

 

„Dziady” cz. II – zawiera pełny obraz obrzędu Dziadów w kaplicy cmentarnej 

„Dziady” cz. IV– w rozmowie z księdzem, Gustaw prosi o przywrócenie legalności obrzędu 

Dziadów oraz wygłasza prawdę moralną na wzór chóru wieśniaków z cz. II: „Bo słuchajcie i 

zważcie u siebie,/ Że według Bożego rozkazu,/ Kto za życia choć raz był w niebie,/ Ten po 

śmierci nie trafi od razu” 

 



„Dziady” cz. III- końcowa scena IX zatytułowana „Noc Dziadów”, dzieje się na cmentarzu i 

opisuje m.in. pojawianie się duchów (jednym z nich jest widmo Doktora zabitego piorunem) 

–„Dziady” cz. I- scena II opisuje przygotowania do corocznego obrzędu Dziadów. 

 

To również postać głównego bohatera. W cz. I – jest nim myśliwy, Gustaw; w cz. II- 

tajemnicza zjawa, na którą nie działają zwykle zaklęcia Guślarza; w wierszu „Upiór”- to duch 

kochanka, który popełnił samobójstwo z miłości, w cz. IV– bohater przedstawia się imieniem 

Gustaw i jest duchem nieszczęśliwego kochanka; w cz. III– romantyczny kochanek Gustaw 

przeistacza się w bojownika o wolność, Konrada; w „Ustępie”- pojawia się postać 

Pielgrzyma- zesłańca jadącego do Petersburga. Można domniemywać, że to ta sama postać 

przechodząca metamorfozy- od werterycznego samobójcy przez bayronicznego buntownika 

po piewcę narodowego mesjanizmu. 

 

6. Problematyka i główne przesłanie 

 

a) „Dziady” cz. III można interpretować jako dramat narodowy i misterium chrześcijańskie. 

Jako dramat narodowy „Dziady” podejmują problematykę martyrologii narodu polskiego, 

zwłaszcza polskiej młodzieży, przyrównanej w tekście do biblijnych niewiniątek, 

prześladowanych przez Heroda. Zbawczy sens męczeństwa narodu polskiego ujawnia się w 

„Widzeniu księdza Piotra”, w kontekście mesjanizmu indywidualnego i zbiorowego. 

Mesjanizm indywidualny dotyczy „dziecięcia”, które „uszło”, tajemniczego obrońcy o 

imieniu „czterdzieści i cztery”. Do dziś trwają spory historyków literatury, kto kryje się pod 

symboliką 44- Konrad, sam Mickiewicz czy inny mąż opatrznościowy. Mesjanizm zbiorowy 

odnosi się do zbawczej misji narodu polskiego, ukrzyżowanego przez zaborców, który jednak 

zmartwychwstanie i odkupi całą Europę. 

 

b) Wyidealizowany obraz przyszłości Polski uzupełniony został w Widzeniu optymistycznym 

akcentem nawrócenia żołdaka Moskala, co w kontekście całego utworu koresponduję ze 

sposobem ukazania Bestużewa i rosyjskich powstańców jako postaci pozytywnych. 

Proroctwa księdza Piotra ulegają w tekście uwiarygodnieniu, ponieważ część z nich spełnia 

się w trakcie akcji dramatu (np. śmierć Doktora, zsyłka Konrada). 

 

c) „Dziady” stanowią również sąd nad społeczeństwem polskim. Scena VII „Salon 

Warszawski” kontrastuje „towarzystwo przy drzwiach”- patriotyczne, z „towarzystwem 

stolikowym”- kosmopolitów, lojalny wobec cara. Piotr Wysocki zapowiada przetrwanie 

narodowych ideałów. Symbolika lawy była odczytywana jako opozycja młodego i starszego 

pokolenia, ukazanego jako sucha, plugawa skorupa. Większość starszych pozwoliła się 

zniewolić i ze strachu bądź dla korzyści materialnych kolaboruje z Senatorem „Wewnętrzny 

ogień” to z kolei młodzi patrioci, którzy, uczeni i prześladowani, poświęcają życie dla 

ojczyzny. 

 

d) W odniesieniu do postawy Konrada często używa się określenia „prometeizm”, a sam 

Konrad bywa nazywany „polskim Prometeuszem”. Interpretacja ta może budzić zastrzeżenia, 

bowiem bohater co prawda podejmuje „walkę” z Bogiem w imię szczęścia własnego narodu, 



a nawet- ludzkości w ogóle, jednakże „Dziady” są przede wszystkim dramatem 

chrześcijańskim, bunt Konrada nie znajduje odzwierciedlenia w jego czynach, pozostaje tylko 

w sferze słów, myśli. Te dwie postawy: chrześcijaństwo i prometeizm wykluczają się 

wzajemnie, dlatego część historyków literatury skłania się raczej ku określeniu postawy 

Konrada mianem tytanizmu, którego założeniem jest przywódcza rola poety jako rzecznika 

mas. 

 

 

 

 


